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1. INTRODUCCIO

La didactica de la literatura és la disciplina que estudia trobar ma-
neres efectives de formar literariament els estudiants de qualsevol ni-
vell educatiu i dotar-los de la competencia literaria suficient per ser
capagos de llegir textos literaris, gaudir-ne, parlar-ne adequadament i,
si escau, crear-ne. Tot 1 tractar-se d’un ambit del saber aplicat, parti-
cipa de manera indefugible de les logiques propies de la disciplina que
tracta, és a dir, dels ambits filologics que s’encarreguen d’estudiar la
literatura. Per tant, el didacta no viu en la llibertat absoluta, siné que
treballa per ajudar el professorat a presentar de la manera més efectiva
possible aquests sabers davant del seu alumnat. Ara bé, que el profes-
sor presenti els textos literaris —que parli de literatura— adequadament
és el primer pas per assolir el repte fonamental: que els estudiants
parlin de literatura amb propietat, ja sigui oralment o per escrit.

Aquesta competencia metaliteraria només es podra adquirir si es
plantegen situacions on I’alumne I’hagi d’exercitar en contextos aca-
deémics o, encara millor, en contextos significatius. Les rutes literaries
sén un dispositiu que permet incorporar aquest discurs metaliterari
d’una manera natural i motivada.

En aquesta recerca, volem explorar formes creatives d’acompa-
nyar ’alumnat d’educacié secundaria en aquest cami cap a la compe-
tencia literaria basades en ’automatitzacié d’algunes activitats digi-
tals, en volem descriure les possibilitats per tal d’ajudar els professors

1. Aquest treball s’emmarca en les linies de treball de projecte I+D (PID2019-
104628RB-EQ0) Poctigues liminals en el mon contemporani: creacio, formacio i com-
promis social, coordinat per G. Bordons.

DOI: 10.2436/15.2502.04.12



206 Joan Marc Ramos Sabaté

a elaborar els seus materials didactics. Quedi clar de bon comenga-
ment que no es pretén situar aquesta linia d’actuacié com a hegemo-
nica, siné simplement explorar-ne el potencial a partir de ’analisi de
dues experiéncies concretes.

2. RUTES LITERARIES DIDACTIQUES

Les rutes literaries han esdevingut en les ultimes decades un dis-
positiu de mediacié literaria i cultural de primer ordre. A banda de
tots els treballs cientifics publicats, pagines web com Endrets o Espais
escrits 1 grups d’innovacid interuniversitaria com Geografies Literari-
es 3.0 han contribuit a incorporar cada cop més la literatura en el pa-
trimoni cultural de les poblacions. Resulta cada cop més habitual tro-
bar en pobles i ciutats un seguit d’espais geolocalitzats relacionats
amb textos literaris que, en molts casos, conformen un itinerari. Mol-
tes vegades, aquests recorreguts esdevenen ofertes turistiques en les
quals una institucié difon aquest patrimoni, ja sigui a través d’un fu-
lletd, ja sigui a través de passejades guiades per un expert o, fins i tot,
amb espais web creats ad hoc. Les rutes literaries, per tant, sén a hores
d’ara una manera més d’acostar-nos als nostres textos literaris, als
nostres autors 1, en conseqiiencia, al nostre patrimoni cultural. Com
afirmen Soldevila i San Eugenio (2012), I’objectiu principal de les ru-
tes literaries és donar a congixer el patrimoni literari a partir d’indrets
del territori. S’apropa el llegat dels autors situant la literatura i el pai-
satge al servei del lector.

Cal dir, tanmateix, que no totes les rutes literaries s’han concebut
seguint el mateix patr6. D’acord amb Ramos 1 Prats (2019), hi ha dues
grans menes de rutes literaries: les que participen d’un enfocament
turistic 1 les que tenen un enfocament didactic.

Les rutes literaries turistiques presenten la particularitat que estan
gestionades per un mediador expert que dirigeix tota Iexperiéncia: si-
tua els espais 1 explica la connexié que mantenen amb els textos que es
llegeixen. En conseqliéncia, la resta de participants té un paper essenci-
alment receptiu. Aquestes activitats es realitzen 72 situ en els espais lite-
raris marcats en I'itinerari en un periode de temps limitat. L’objectiu
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d’aquestes rutes és aprofundir en el coneixement d’un autor —o d’un
conjunt d’autors vinculats entre si— a través de la paraula de 'expert,
que controla tots els continguts 1 els tempos de la passejada.

Amb una altra filosofia, les rutes literaries didactiques estan conce-
budes com a experiencies d’aprenentatge en les quals el paper dels par-
ticipants —normalment alumnat— ha de ser proactiu, de manera que es-
devenen els protagonistes de ’accié: no només escolten sind que parlen
dels llocs, dels textos 1 de literatura. Esdevenen per tant, els mediadors
literaris entre els sabers i els seus companys 1 companyes. Per tal que
aix0 sigui possible, cal una planificacio, fet que suposa I’existencia, com
a minim, d’unes activitats preparatories de la ruta. Aixi doncs, ja no ens
trobem amb una experiéncia puntual siné que esdevé una seqiiencia
didactica, tal com les concep I’escola de Ginebra (Dorz 1 GagNoN
2010). A més a més, en aquest cas, es multipliquen els objectius d’apre-
nentatge, ates que els alumnes han d’evidenciar la competencia metali-
teraria de qué parlavem més amunt, perd també han d’activar compe-
tencies comunicatives (orals 1 escrites), competéncies vinculades amb la
recerca, seleccié i ordenacié de la informaci6 o competencies relaciona-
des amb el treball en grup. Aquesta multiplicacié d’objectius suposa
una complicacié organitzativa per al professorat, que ha de planificar
molt bé les accions perque ’experiéncia tingui el rigor académic ade-
quat i es pugui avaluar convenientment.

Entre totes les possibilitats estructurals que presenten les rutes
literaries didactiques, n’hi ha una de forga estesa, que es basa en I’apre-
nentatge cooperatiu o vicari. En esséncia, la ruta es divideix en un
seguit d’etapes o punts i cada grup de treball desenvolupa un dels
punts per compartir-lo amb els seus companys. Les tasques que se
solen encarregar a cada grup de treball poden ser multiples, perd entre
les més habituals trobariem la presentacié de I’espai, la contextualit-
zaci6 dels textos, la comprensid, ’explicacié 1 la lectura expressiva
dels textos.

En aquest format de ruta, el professor no només ha de coneixer
’objecte d’aprenentatge siné que ha de cercar la manera d’acompa-
nyar els alumnes en la construccié dels sabers implicats en ’experien-
cia literaria a través del disseny de les activitats d’aprenentatge de pla-
nificacié que assegurin I’exit de la sortida. La dificultat organitzativa
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més destacable neix del fet que cada grup d’alumnes esta preparant
una etapa diferent i, per tant, I’acompanyament s’ha d’ajustar a textos
1 contextos parcialment diferents. Treballem amb la hipotesi que, en
aquestes situacions, és recomanable dissenyar una seqiiéncia de tre-
ball uniforme sobre textos i espais diferents, de manera que els proce-
diments que porta a terme cada grup de treball permetin assolir els
objectius comunicatius, transversals i metaliteraris de la tasca mentre
que les diferencies puntuals de cada fitxa (ajustada a cada etapa) inci-
deixin en els objectius literaris, tal com es representa en el quadre 1.

Grup 1 Grup 2 Grup x

Estructura
fitxa
uniforme

comunicatius
transversals
metaliteraris

seecsescccrne

literaris

Fitxa punt 1 Fitxapunt2  Fitxa punt x

SNILI3rgo

Activitats ajustades a cada text

Quadre 1: Concepcié dels materials didactics

El disseny dels materials didactics previstos per a aquestes rutes,
en conseqiiencia, també es complica, perque no es pot limitar a una
guia didactica explicativa de consulta per al professorat o ’alumnat.
S’ha de fer el transit de la guia didactica cap a uns materials d’acompa-
nyament diversificats que s’ajustin a cada etapa de la ruta. Els disse-
nyadors de rutes literaries didactiques han d’oferir tots aquests mate-
rials d’acompanyament perque el professorat disposi d’un suport,
rigorés 1 efectiu alhora, que li permeti una gesti6 raonable de la fase de
planificacié. L’exit final de la ruta i el goig de ’experiencia dependran
en gran mesura d’aquesta fase inicial.
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3. FORMAT DELS MATERIALS DIDACTICS EN LA FASE DE PLANIFICACIO

Com hem dit al comengament, partim de la base que els sabers
literaris i el paper del professorat sén fonamentals per a ’aprenentat-
ge dels alumnes. Ara bé, tal com explica Chevallard (1991) la respon-
sabilitat principal del professorat és la transposicié didactica dels sa-
bers savis a sabers ensenyables. Es en aquest punt on els materials
didactics prenen rellevancia, ja que suposen bastides per a la construc-
ci6 del saber. En aquesta recerca, es planteja el repte de saber fins a
quin punt es poden automatitzar aquestes activitats de planificacié
per tal que els alumnes puguin preparar les seves etapes de la manera
més autdnoma possible i, per tant, la gesti6 de I’aula per part del pro-
fessorat resulti més assumible. Concretament, es vol explorar quines
linies de creativitat didactica podem endegar per aconseguir un mate-
rial didactic efectiu i facilitador de ’autonomia de I’alumnat.

Es tracta d’un treball exploratori que connecta amb les linies di-
dactiques que busquen una utilitzacié intelligent i contextualitzada
de les tecnologies digitals, de manera que siguin un suport per al pro-
fessorat 1 per als alumnes.

S’entén per «material didactic» un text (escrit, oral, audiovisual,
multimodal) elaborat per un expert que té com a finalitat restablir la
seva paraula en un context d’aprenentatge en el qual Iexpert no és
present. Efectivament, quan els aprenents s’enfronten al material di-
dactic, el seu autor (fins 1 tot si és el professor que tenen al davant)
només es fa present a través d’aquests materials. La importincia
practica dels materials didactics resulta innegable en un context edu-
catiu en el qual el professorat ha d’abastar un gran ventall de sabers
0, tot simplement, no pot donar una resposta simultania al conjunt
d’alumnes que té al davant i, per tant, necessita que avancin autono-
mament.

Els materials didactics que poden crear-se en el disseny d’una ruta
literaria sén innumerables i dependran sempre dels objectius de qui es
planteja la ruta. Mujica (2020), després d’analitzar un corpus de rutes
literaries 1 d’entrevistar diversos experts sobre el tema, arriba a la con-
clusié que podem distingir tres grans tipus de rutes literaries, en fun-
ci6 de la fase del procés on es posa el focus:
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o Les rutes com a escenari son aquelles en les quals el més impor-
tant és compartir un producte amb els companys que s’ha tre-
ballat préviament en la fase de planificacié. Sol ser una produc-
ci6 textual o unes lectures determinades, fruit d’una seqiiéncia
didactica, semblant als projectes, en la qual tot es sintetitza el
dia de la ruta. Normalment, la fase posterior a la ruta no té tan-
ta transcendeéncia.

® Laruta com a experiéncia literaria esta concebuda per posar el
focus sobre la vivencia del lligam entre literatura i territori. Es
cerca que I’alumnat visqui una experiéncia memorable al vol-
tant de la llengua i la literatura que suposi un punt d’inflexié en
la seva formacié. La fase de planificacié sol recaure en el pro-
fessorat i en els moments posteriors a la ruta, més que el desen-
volupament de competéncies, es busca una evocacié de I’ex-
periéncia per canalitzar que ha significat per a cada estudiant.

* Laruta com a eina per obtenir nous inputs esta pensada perque
el dia del recorregut I’alumnat conegui un autor o nous textos
amb un sentit vinculat al patrimoni. El territori és ’espai en el
qual es reivindica el patrimoni i es preserva el llegat de ’autor.
Després de la ruta, es programen activitats destinades a apro-
fundir el que s’ha experimentat al llarg del recorregut i, per
tant, consolidar uns sabers determinats.

Tot i que trobariem molts dispositius mixtos, la nostra recerca es
dirigeix sobretot a la categoria de ruta com a escenari, atés que es posa
I’emfasi en la planificacié del treball per part de 'alumnat que culmi-
nara el dia de Pexperiencia literaria. Ara bé, com haurien de ser els
materials didactics destinats a aquesta fase de planificaci6? La seva
funcié principal hauria de ser contribuir a la construccié del saber, és
a dir, acompanyar el procés d’aprenentatge dels alumnes perque
s’apropiin dels sabers literaris imprescindibles per al desenvolupa-
ment de la ruta i, en consequiéncia, per poder parlar de literatura da-
vant dels seus companys amb la maxima propietat possible.

La idea d’acompanyament no es contraposa a d’altres formats —la
recerca d’informacié a la xarxa, la lectura d’un text expositiu, el visio-
nat d’un reportatge...— sin que es concep com a ttil en un moment
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de desenvolupament intermedi on I’alumne és capa¢ de mostrar una
relativa autonomia.

Per perfilar una mica millor la complexitat de les activitats que
s’estan plantejant, es remetra a dues taxonomies for¢a utilitzades a
I’hora de crear materials didactics. En el quadre 2 es mostra en cursiva
el nivell de complexitat al qual van destinats els nostres esfor¢os. Com
es pot observar, s’intenta anar més enlla dels nivells més elementals —
tradicionalment ben coberts per activitats automatitzades— i atenyer
els nivells intermedis. Els nivells superiors, per les seves caracteristi-
ques, resulten de dificil automatitzacié i, per tant, queden fora de I’es-
tudi realitzat.

Menys suport del professor/Més autonomia de ’alumnat

Taxonomia de Bloom De Ketele (2011)

e crear e Realitzar un projecte (saber esdevenir)

e avaluar e Comportaments 1 actituds interioritzats

® analitzar que formen part del sistema de valors de la

® aplicar persona (Actituds, Saber ser)

® comprendre e Saber mobilitzar els sabers en un context

e recordar que no enuncia que s’ha de mobilitzar
(Competencia)

e Saber aplicar un procediment o regla
en un context, pero I'enunciat indica el
procediment que cal aplicar (Saber fer de
base en context).

e Saber aplicar un procediment o regla apres,
fora de context i expressat en la consigna
(Coneixement procedimental, Saber fer de
base)

e Saber restituir fidelment un saber
(Coneixement declaratiu, Saber restituir)

Més suport professor / Menys autonomia de I’alumnat

Quadre 2: Complexitat de les activitats i autonomia
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En aquest moment intermedi de desenvolupament, quan ’alum-
nat encara necessita el suport de Pexpert, I'acompanyament de la
construcci6 del saber i de la comprensié dels textos es pot fer perfec-
tament a través de la paraula del professorat, que va conduint els
alumnes, posant les bastides necessaries, marcant els passos indicats
per lalogica de la materia (Nunziatr 1990). La nostra recerca va diri-
gida a explorar formats digitals creatius compatibles amb les activitats
automatitzades que reprodueixin de la manera més plausible possible
aquest dialeg entre el professorat i ’alumnat que es dona a classe.

4. POSSIBILITATS DELS MATERIALS DIDACTICS AUTOMATITZATS

Un material didactic automatitzat és aquell dispositiu -fonamen-
talment digital- que permet que ’alumnat adquireixi un aprenentatge
sense una actuacié directa de professorat. Tal com hem explicat, el
professor no desapareix sind que se situa «dins del material». Actual-
ment, existeixen una munié de plataformes que permeten el disseny
d’aquests materials. El gestor de continguts Moodle n’és un dels més
potents 1 disposa d’eines, com per exemple els qiiestionaris, capaces
de programar-se millimetricament. Per la seva facilitat d’installacid,
Google classroom s’ha imposat en molts centres educatius i els seus
formularis convertits en qliestionaris també presenten certa versatili-
tat. A tot aixd, s’hi afegeixen eines digitals com les presentacions de
Google, de Genially o Canva i petites meravelles com les activitats
interactives H5P o Edpuzzle.

L’oferta no para de créixer, perd, és possible que la paraula del pro-
fessor s’insereixi en materials didactics automatitzats, que doni les bas-
tides necessaries per ajudar els aprenents amb més dificultats 1, fins 1 tot,
que simuli un cert dialeg entre docent i les accions del discent? Tot 1 les
limitacions del format, aquestes activitats presenten moltes linies de
creativitat dirigides a fer present el professor absent. Vegem-ne algunes:

a) Combinar la construccié del saber (presentacié d’informaci-
ons, dades, procediments...) amb Iexercitacié del saber (realit-
zaci6 d’activitats descontextualitzades). Es a dir, que la presen-
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taci de la teoriaila practica de la teoria apareguin en la mateixa
activitat.

b) Alternar diversos modes de comunicacié: escriptura, oralitat,

imatge, audiovisual, grafics... 1 adequar-les a la necessitat de cada
moment.

¢) Fomentar la interacci6 de 'aprenent amb els materials a través

de clicar, escriure, arrossegar, repetir...Es tracta de tenir I’estu-
diant actiu i concentrat (CORNELLA 2019), tot donant un sentit
a I’accid correcta, de manera que sigui impossible assolir I’exit
amb accions aleatories.

d) Introduir retroaccions 1 pistes al llarg del materials que donin

respostes automatiques a les tries de ’alumnat per guiar-los en
’aprenentatge. Aquesta és una de les principals virtuts dels ma-
terials automatitzats, ja que permeten una reaccié immediata i
ajustada a cada tria de 'alumne. Per tant, el creador de materi-
als genera a la vegada el discurs central i els discursos comple-
mentaris que apareixen en les retroaccions.

e) Introduir linies d’ampliacié dels continguts per als alumnes

que tinguin interes a anar més enlla. De la mateixa manera que
les retroaccions permeten bastides per als alumnes amb proble-
mes, també poden incorporar finestres obertes a una densifica-
ci6 de I'aprenentatge dels més afavorits, de manera que s’aten-
gui la diversitat de manera integrada.

Animar I’alumnat amb retroaccions afectives en moments con-
crets del procés. Manresa i Ramos (2021) mostren la importan-
cia del component emocional en el feedback del professor, tal
com ho és en qualsevol fet comunicatiu.

g) Repetir experiéncia d’aprenentatge diversos cops mitjangant

la inclusi6é de components aleatoris en els materials 1 de consig-
nes de repeticio.

h) Gamificar alguns elements o, més simplement, dotar d’una

narrativa els materials per cohesionar tots els seus components.
En aquest sentit, les auténtiques experiéncies d’aprenentatge
poden contenir un punt de sorpresa o d’incertesa que, en for-
mats digitals, contribueix a la captacié de ’atencid.
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5. PROCES DE RECERCA
5.1. Contextualitzacio

L’estudi que presentem se centra en Ioportunitat que planteja
’actualitzacié de dues pagines web dedicades a rutes literaries que
s’han utilitzat reiteradament amb alumnes de secundaria: Viladran,
un entorn poetic (OLIVE 1 Ramos 2018) 1 Dracs literaris (Diaz-Praja
et al. 2014).

Les dues rutes existeixen en format web des del seu origen, dispo-
sen d’un dossier de 'alumnat amb els emplacaments i les lectures a
’abast de tothom, pero han quedat una mica obsoletes atées que no
estaven adaptades a tota mena de dispositius mobils. A més a més,
tant ’'una com P’altra contenien unes guies didactiques massa genéri-
ques per ser utilitzades directament a I’aula, fet que en dificulta la seva
aplicacid. Per tant, en el marc dels treballs del grup Pocié ens varem
imposar dues linies d’actuacié:

a) Actualitzar els espais web, de manera que fossin accessibles des
de qualsevol dispositiu mobil.

b) Complementar el web amb uns materials didactics que perme-
tessin una aplicacié més facil per part del professorat interessat.
Es en aquest segon repte que s’emmarca la inclusié de materials
didactics digitals automatitzats.

L’actualitzacié dels dos espais web suposa dos moments diferen-
ciats en el procés de recerca de materials automatitzats. En primer
lloc, a Viladran, un entorn poetic, les actuacions van anar a carrec dels
autors de la ruta i van servir per explorar les possibilitats de treball. A
continuacid, la recerca propiament dita es va dur a terme en Pespai
Dracs literaris 1 els protagonistes de les activitats automatitzades van
ser un grup d’alumnes de I’especialitat de llengua catalana i literatura
del Master oficial en Formacié de Professorat d’Educacié Secundaria
Obligatoria i Batxillerat, Formaci6 Professional i Ensenyament d’Idi-
omes de la Universitat de Barcelona. Exposarem breument el primer
treball i desenvoluparem més detalladament el segon.
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5.2. Fase exploratoria

Viladran, un entorn poétic és una ruta literaria ideada per Maria
del Mar Olivé i Joan Marc Ramos que vincula diversos llocs emble-
matics de Viladrau amb I’obra de dos escriptors concrets: la poesia de
Jaume Bofill i Mates (Guerau de Liost) 1 el dietari El vel de Maia, de
Marid Manent. Cada punt esta associat a un text de cada autor, tal

com es mostra en el quadre 3.

Localitzacié Lectura de Lectura de
El Vel de Maia Guerau de Liost
Mas Vilarmau Frag. 4 d’octubre ~ La tardor a muntanya
de 1937
El Pujolar Frag. 12 de juny El silenci parla
de 1938
Ca I'Herbolari Frag. 20 de nov. Visita a ca ’'Herbolari
de 1938
Lafontdel Ferroila  Frag. 24 d’octubre A una font
font del Noi Gran de 1937 inaccessible
Lafont de les Paitides ~ Frag. 5 defebrer ~ La font de les Paitides
de 1938
Rusquelles Frag. 14 de febrer A la muntanya dels
de 1937 vernets
Moli de Rusquelles Frag. 15 de maig Poema del mol{
de 1937
La font de ’Oreneta Frag. 2 de nov. Amor, si de la Font
de 1937 de I’Oreneta...
El poble Frag. 19 de gener Cap al tard
de 1937

Quadre 3: Itinerari i lectures de la ruta Viladran, un entorn poétic

En aquest dispositiu didactic, la feina principal que s’encarrega
a ’alumnat en la fase de planificacié és la comprensid i la prepara-
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ci6 dels dos textos, és a dir, produir un comentari de text simplifi-
cat per compartir-lo amb els seus companys i la seva lectura expres-
siva. Per contra, la presentacio dels espais esta inclosa en els dossiers
ates que molts d’ells s6n llocs dels quals es pot trobar molt poca
informacié.

Aixi mateix, conscients que per arribar a realitzar I’activitat cal
una base de coneixements relativament densa, s’encarrega al professo-
rat que asseguri el domini, com a minim, dels aspectes segiients:

e Nocions generals del Noucentisme, especialment, en allo rela-
tiu a la creacid poetica i a arbitrarisme.

e Coneixements basics sobre els bandols de la Guerra Civil.

e Aspectes generals de metrica: recompte sil-labic, cesura, sil-la-
bes toniques 1 sil-labes atones, tipus de rima. L’estructura del
sonet.

e Indicacions sobre les formes de recitacié expressiva d’un poema.

e El genere del dietari.

Es a partir d’aquest bagatge previ que I’alumnat pot comengar la
seva planificacié autonoma amb I’objectiu d’aconseguir que cada
grup desenvolupi la competéncia metaliteraria per presentar els dos
textos 1, en consequiéncia, contribueixi a I’exit de la ruta. Dels textos
que s’han d’explorar, la poesia de Guerau de Liost és la que presenta
més complexitat per als estudiants, centrada sobretot en el vocabulari,
en I’elaboracié formal i en la vinculacié del text amb ’espai. Aix0 ens
va portar a elaborar una fitxa d’analisi de cada poema seguint el ma-
teix patré i dividida en tres moments:

1. Comencem a preparar la lectura. Cada grup ha de llegir el text
1 escoltar-ne la locucié d’un expert. A continuacid, s’ha d’infor-
mar sobre I’espai i realitzar una tasca d’anticipacié que és diferent
per a casa text.

2. Durant la lectura. Es la part més diferenciada de la feina ja que
cada fitxa s’ajusta al text seleccionat. L’objectiu és que els alumnes
rellegeixin el text per anar aprofundint en la seva comprensid, po-
sant sempre la mirada en un aspecte concret diferent: el vocabula-
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ri, la métrica, el llenguatge figurat, els camps lexics, el contingut 1
les sensacions que transmet el poema.

3. Després de la lectura. Per preparar I’exposicié han d’endrecar
tot el que han anat observant del poema en un comentari de text
guiat, per al qual disposen d’un patré unic.

Com a recursos complementaris, s’ha elaborat un exemple a par-
tir d’un dels poemes més complexos del recull: el Poema del moli.

Els resultats d’aquesta fase exploratoria del treball ens van servir
per centrar I’estructura del material didactic que necessitivem 1 per
observar el tipus d’activitats que haviem de fomentar. Per concloure
aquesta fase, es va automatitzar una de les fitxes en format Google
Forms, la del poema El silenci parla, que s’ha de llegir al Pujolar.
Aquesta prova ens va servir de model per ajustar les consignes que
haviem de fer servir en la segona fase de la recerca.

5.3. Fase de recerca

Dracs literaris és una ruta ideada per Ana Diaz Plaja i Margarida
Prats, en la qual s’associen diversos elements arquitectonics del barri
antic de Barcelona que mostren figures de dracs amb textos literaris
de diverses cultures on apareix aquesta figura. Aquest fil conductor
serveix d’ancoratge per centrar I’atencié en la intertextualitat com a
element constitutiu del fet literari. Aquesta ruta és una activitat habi-
tual dels alumnes de 1r ’ESO de 'INS Premia de Mar i de diversos
masters de la UB. En la seva realitzacid, s’encarrega a cada grup de
treball la planificacié d’una etapa, que en aquest cas consisteix en els
aspectes seglients:

— Presentacié de I’espai i de 'element arquitectonic on esta situat
el drac,

— Presentacié 1 contextualitzacid del text literari,

— Lectura expressiva del text,

— Elaboraci6é d’una hipotesi que relacioni el drac arquitectonic
amb la lectura.
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Els tres primers punts d’aquest encarrec impliquen una feina pre-
via a I’aula per part d’un alumnat amb una autonomia parcial tant de
recerca 1 selecci6 de la informacié com de reflexié metaliteraria. Per
assolir el repte, el professorat necessita uns materials didactics d’acom-
panyament que posin les bases perque els alumnes puguin avangar pel
seu compte. Es per aquesta raé que, en el moment d’emprendre la
renovacié de la pagina web, es va considerar la necessitat de generar
uns materials automatitzats per a la fase de planificacié.

La recerca analitza les activitats d’aprenentatge incloses en I’assig-
natura Didactica de la Llengua i de la Literatura de P’especialitat de
Llengua Catalana del Master de Secundaria de la UB (promocié 2021-
2022). En I’assignatura, aquests alumnes han estat formats en ’elabo-
raci6 d’activitats de construcci6 del coneixement i de comprensid lec-
tora. També han realitzat una practica grupal d’automatitzacié de
questionaris Google Forms, que havia de servir de modelatge per a les
seves tasques posteriors. Bona part del grup ja s’ha estrenat professi-
onalment, tot i que es troben en la fase inicial de formacid.

Una de les activitats de ’assignatura consisteix a realitzar la ruta
literaria dels Dracs amb la finalitat d’experimentar aquest dispositiu
didactic i de practicar les habilitats expressives. En aquest cas, se’ls va
demanar que, a banda de la preparaci6 de la ruta, elaboressin els ma-
terials didactics per fornir la nova pagina web.

En el quadre 4 recuperem la secci6 de la consigna escrita que afec-
ta la recerca.

5.4. Corpus i procés d’analisi dels resultats

La recerca s’emmarca en la linia de treball que utilitza com a evi-
dencies activitats autentiques de I’alumnat, tot entenent que resulten
significatives perqué formen part del procés d’ensenyament i apre-
nentatge 1 incideixen en la seva avaluacié certificativa. A més a més,
tots els participants eren conscients que els treballs anaven destinats a
una pagina web publica per ser utilitzada pels internautes. En aquest
sentit, s6n representatius del nivell de competeéncia d’aquests futurs
professors en el moment de ’estudi.
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OBJECTIU: Realitzar activitats digitals de construccié dels sabers 1
d’acompanyament de la lectura per crear el web Nowus Dracs Literaris.

PARTS DE LA TASCA:

BLOC A: Presentaci6 de ’espai de la lectura: Al campus es penjaran
les adreces de quatre fonts documentals fiables per documentar-se
sobre l’espai. Es compartira una imatge propia sobre I’espai feta el dia
de la ruta.

BLOC B: Analisi del text: Al campus s’enllagard una presentacid
digital oberta (Google, Genially...) que pugui ser utilitzada per a la
construccio dels sabers 1 la contextualitzacié del text en una classe de
secundaria.

També s’enllagard un questionari digital d’acompanyament a la
comprensié del text, preferentment amb un formulari de Google.

BLOC C: Lectura expressiva Al campus es penjara un enllag a un
arxiu d’audio obert amb la lectura.

Quadre 4: Consigna de la tasca

La ruta esta formada per nou punts 1 un total d’onze textos. En
aquesta contribucié ens limitarem a presentar els resultats de I’analisi
de les nou presentacions obtingudes i dels onze qliestionaris d’acom-
panyament a la lectura.

Tenint en compte la naturalesa del corpus,? el nostre estudi utilit-
za una metodologia qualitativa descriptiva i, a través de I’analisi deta-
llada dels treballs presentats per ’alumnat, vol donar resposta a
aquestes dues preguntes de recerca:

Quines linies de creativitat didactica dirigides a I’acompanyament
de I’alumnat s’observen en el corpus?

Com es materialitzen en l'activitat de contextualitzacié de la lec-
tura i com en el qiiestionari d’acompanyament a la lectura?

2. El corpus és public 1 es pot consultar a espai web Dracs literaris que es refe-
rencia a la bibliografia.
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5.5. Presentacio dels resultats

En el punt 4 d’aquesta contribuci6é hem presentat un seguit d’ac-
tuacions que poden incidir en una concepcié dialdgica dels materials
didactics. Aquest llistat no s’havia compartit amb I’alumnat directa-
ment, tot i que molts d’aquests recursos havien aparegut en alguna de
les practiques realitzades en el seu procés de formacié.

Per tant, tot i que es disposava d’aquesta referencia, les preguntes
de recerca eren completament obertes, per tal que I’analisi del corpus
fes emergir una seérie de categories que permetessin endrecar I’exposi-
ci6 dels resultats. S’han seleccionat les accions creatives observades en
algun dels treballs dels alumnes, entenent que la freqiiencia no és el
factor més significatiu en un estudi amb un corpus reduit. Tanmateix,
indiquem entre paréntesis el nombre de cops que el recurs va aparei-
xer de manera efectiva.

Pel que fa al qliestionari digital d’acompanyament de la compren-
s16 lectora, la majoria de grups han utilitzat el recurs Google Forms
convertit en qUestionari. En les onze mostres s’han observat les linies
de creativitat segiients:

Elements estructurals del recurs

Inclusi6 de puntuacié (5)

Solucionari al final de I’intent (3)

Utilitzacié de diverses pagines en el formulari (5)

Una pagina per a cada moment del procés lector: Abans, durant,
després. (4)

Segmentaci6 de la lectura en fragments (1)

Nombre limitat de preguntes (4)

Continguts incorporats al recurs

Inclusié d’iHustracions significatives (sovint referenciades) (3)
Ampliacié del fragment proposat per contextualitzar-lo millor (1)
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Inclusié del text al propi questionari (1)

Inclusi6 (o referéncia) a la locucié (2)

Enllag a versions musicades del text (1)

Combinacié6 dels enunciats amb pindoles informatives (1)

Tipologia d’activitats

Preguntes exploratories d’anticipacié (“Abans de la lectura”) (2)

Activitats automatitzades de vocabulari (4)

Activitats automatitzades de comprensié literal (7)

Activitats automatitzades de comprensié inferencial (6)

Activitats automatitzades d’activaci6é d’elements culturals (1)

Activitats automatitzades relatives a la forma del text o al génere
literari (3)

Preguntes obertes de comprensié critica (4)

Elements interactius

Inclusi6 de feedback emotiu i sobre el contingut (de reforg i d’am-
pliacid) (6)

Preguntes tancades dirigides a fixar la mirada en els elements clau
del text (2)

Activitats d’endrecar ’argument d’una narracié (1)

Inclusi6 de fils conductors secundaris (1)

Pel que fa a la presentaci6 digital oberta, la majoria dels nou grups
han triat el recurs Genzally, tot i que també s’ha utilitzat Canva 1 les pre-
sentacions de Google. S’han observat les linies de creativitat seglients:

Elements estructurals del recurs

Construccié d’una sequiéncia (incloent locuci6 1 qliestionari en la
presentacid) (3)
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Estrategia dialogica a través de preguntes (3)

Us de pistes visuals per construir el coneixement (interacci6 text i
imatge) (3)

Concepcié de materials incomplets, que inciten 1’alumnat a ac-
tuar. (1)

Continguts incorporats al recurs

Inclusié d’informaci6 enciclopedica (6)

Inclusié d’informaci6 literaria vinculada al text (4)

Inclusié d’illustracions significatives (en alguns casos referencia-
des) (2)

Inclusi6 de petits jocs dins de la presentacié (2)

Analisi del text amb bastides per acompanyar la comprensié (1)

Presencia d’exemples extrets del text (1)

Inclusié d’audiovisuals (1)

Ampliacié del fragment proposat (1)

Mostra de diverses versions del text per establir un contrast (1)

Tipologia d’activitats

Preguntes amb resposta (2)
Reptes visuals (1)

Elements interactius

Inclusi6 d’enllacos (2)

Preseéncia de finestres emergents amb informaci6 (2)

Fils conductors secundaris (les propies illustracions, to humoris-
tic, us de referents de I’alumnat, formulacié d’hipotesis sobre ’espai
o sobre el drac...) (3)
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6. PRIMERES CONCLUSIONS

Un cop analitzat el corpus objecte d’estudi podem afirmar que
presenta un gran nombre de linies de creativitat didactica en activitats
automatitzades dirigides a I’acompanyament de ’alumnat, tant en el
procés de comprensié lectora com en les activitats de construccié del
coneixement.

L’analisi ha permes definir quatre categories d’intervencié prou
solides: I’estructura del recurs, els continguts incorporats al recurs, la
tipologia d’activitats i els elements d’interaccié. Les categories no su-
posen compartiments estancs, siné que estan interrelacionades. La
tipologia d’activitats o els elements interactius es podrien considerar
continguts del recurs, perd presenten prou entitat com per ser analit-
zats de manera independent.

De la mateixa manera, hem comprovat com un bon nombre de
grups han incorporat linies de creativitat prou potents de manera exi-
tosa. Volem destacar-ne algunes que reforcen la idea d’acompanya-
ment: la seqlienciaci6 del qiiestionari en diverses pagines, la inclusié
d’imatges 1 locucions significatives, I'automatitzacié d’activitats de
comprensio literal 1 inferencial, la inclusié d’un feedback variat i ric,
la incorporacié d’informacid significativa en format multimodal o la
idea de generar fils conductors secundaris a ’activitat.

Per tant, podem concloure que uns materials didactics destinats a
automatitzar parcialment la construccié del coneixement i la compren-
si6 de textos literaris en la fase de planificacié de rutes literaries sén
possibles i, a més a més, relativament assequibles al professorat novell.

Tanmateix, al costat d’aquestes linies de creativitat ens hem trobat
amb algunes febleses que s’han de considerar.

En primer lloc, no tots els grup han estat capagos de crear uns ma-
terials rics 1 automatitzats. Alguns s’han limitat a formular preguntes
obertes sense recorregut en un format com el que es planteja perque
reclamen la revisi6 integra per part del professorat. Aquesta troballa,
previsible d’altra banda, ens connecta amb les conclusions del grup de
recerca Litmedmod, que afirma que els alumnes només podran reeixir
en la produccié6 de textos multimodals si han rebut una formacié expli-
cita de cadascun dels codis implicats en aquesta multimodalitat (LEmI-
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EUX et al. 2017). La creacié d’un qiiestionari o d’una presentacié digitals
implica expertesa didactica i expertesa en la combinacié de codis, cosa
que reclama una formacié explicita i profunda del professorat, tant del
que comenga la seva vida professional, com del que es troba ja a les
aules, d’aqui la necessitat d’estudis com el que hem empres.

En segon lloc, hem constatat en alguna mostra errors de contingut
que denoten buits en la formacié enciclopedica d’aquests futurs pro-
fessors. Aquest desconeixement de la logica de la disciplina afecta di-
rectament la qualitat del producte, encara que mostri traces de creati-
vitat. Si bé les formes de transmetre la literatura poden canviar, és
innegociable que hi ha d’haver una continuitat en la base referencial si
volem preservar el patrimoni cultural i evitar que les rutes només si-
guin passejades intranscendents. No hem desenvolupat aquest punt
en aquest estudi, perod en volem deixar constancia perque sera detectat
per qualsevol que s’acosti al corpus.

En tercer lloc, constatem que aquestes activitats automatitzades,
per creatives i riques que siguin, no poden ser el punt final de la fase
de planificacié. Diversos grups han inclds bones preguntes critiques
en format de pregunta oberta. Aix0 obliga a pensar que cal un pas més
entre la realitzacié del quiestionari i la presentaci6 de I'etapa el dia de
la ruta. La proposta de guié que varem dissenyar en la ruta Viladrau,
un entorn poetic, podria ser la base per resoldre aquest moment de
sintesi que sembla del tot ineludible.

Per acabar, volem indicar la direccié logica de continuitat del nos-
tre estudi: descriure més acuradament cadascuna de les linies de crea-
tivitat detectades per tal que serveixin d’exemple 1 tinguin una utilitat
efectiva en la formacié del professorat de literatura del nostre pais.
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